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Tanri

kompleksi

Evren Sungur’un son iki yildir iizerinde ¢alistig1 besinci kisisel
sergisi Tanr: Kompleksi ¢cok tanrili inanglar etrafinda gelisen
toplum diizeni ve bu zengin mitolojiden beslenerek giiniimiiz
insanina bakiyor. 7 Aralik 2019’a dek Art On Istanbul’da yer alacak
sergi icin sanatgl, iktidar tarafindan siparis edilen, insan eliyle
yapilan arkaik tanr1 heykellerini merkeze aliyor ve bu merkezin
referanslariyla bugiiniin tanrilastirilan bireylerini diisliiyor.
Sungur ile iiretimi iizerine konustuk

Réportaj: Ibrahim Cansizoglu

Fotograf: Elif Kahveci

Ik serginden bu yana islerini agiklarken elestirel bir dil kullaniyorsun. Giin-
celi takip eden bir toplum elestirisi iirettigini ve bunu siirekli doniisen ve ev-
rilen bir dille ifade ettigini gézlemliyorum. Siirekli canli tuttugun bu elesti-
rellik nasil sekilleniyor? Resim yapma eylemi ve sonugta ortaya ¢ikan resim,
elestirelligi nasil kapsiyor?

Islerimi agiklarken elestirel bir dil kullantyorum ama biraz resmin gereginden
dolay1. Resimler, ilk sergimden beri toplumsal ve siyasal elestiri izerine kuruldu.
Hatta motivasyonum da ¢ogunlukla toplumsal olaylar, siyasal olaylar. Elbette
isin i¢inde kisisel anilar da direkt bireylere hitap edebilecek duygusal izler de
var. Herkesin 6zledigi romantik sayilabilecek seyler de var ama genel olarak mo-
tivasyon politik, toplumsal.

Yani toplumsal olaylara resimle cevap veriyorsun...

Evet. Tepkiyi aninda resme déniistiirebiliyorum. Bayag: hizli oluyor. Hosuma
da gidiyor bu. Beni siirekli yeni resimler yapmak igin itiyor. Tepki, elestiriye res-
min tizerinde anlik olarak ddniisiiyor ve duygusal bir elestiri oluyor bu ¢ogunluk-
la tabii. Biraz da herhalde digavurumcu bir éislubum oldugu igin...

Resme ait gesitli araglar silah olarak kullandigini s6ylemistin eski ropor-
tajlarinda. Toplumsal giic iligkilerine elestirel yaklagan bir estetik iirettigini
de soyleyebiliriz sanirim. Belki de birbiriyle baglantili olan bu iki durumu
akilda tutarak resim pratiginin siddetle kurdugu iligkiyi sormak istiyorum
sana. $iddetin senin pratigindeki yeri nedir? Siddeti nasil doniistiiriiyorsun
ve nasil sunuyorsun?

Resmim hep etrafimizdaki olaylardan yola cikarak, etkilenerek olustugu
i¢in... Ciddi bir siddet ortaminin i¢indeyiz ve bunlarin resme yansimamasi tuhaf
olurdu bence. Insanlar, “Senin resmin siddetli, sert!” diyorlar. Belki benim tar-
zim biraz digavurumcu oldugundan daha mi énce ¢ikmis oluyor, insanlarin duy-
gularina hitap ettigi icin mi siddeti hissetmis oluyorlar? Bazen diyorlar ki “Sura-
da sdyle bir fotograf gérdiim. Kesilmis kollar, bacaklar... Sen bunlar1 ¢cok giizel
yaparsin.” Ben hayatimda kesilmis kafa, kol resmi yapmadim. Sasiriyorlar. “San-
ki 6yle bir seyler hatirliyorum” diyorlar. Ben hayatimda hig o kadar pornografik
bir siddetin resmini yapmadim ama yaptigim resmin sert oldugu séyleniyor.

Izleyici senin resimlerini gergekte icerdiginden daha fazla siddetle mi 6z-
deslestiriyor?

Izleyicinin i¢giidiileri arasinda siddet de var elbette. Kendini koruma i¢giidii-
siinden dogan bir siddet ihtiyaci var. Bunlara mi ulasabiliyor, onun i¢in mi gozle-
rine batiyor? Ben mesela renklerimi kuvvetli kullanirim ama bunun siddetle bir
ilgisi yok, zevkle ilgisi var.

Daha sonraki resimlerinde kullandigin yiiz ifadelerinde de dehset hissini
gorebiliyoruz. Siiregelen bir seyler var bence senin resimlerinde. Ilk sergin-
den itibaren doniisen, evrilen ve siiregelen bazi tercihler var. Bu da yavas ya-
vas senin stilini olusturuyor diye diisiiniiyorum.

Benzer sok, siddet, sagkinlik hislerini farkli bi¢imlerde verebilmek, farkl1 yon-
temler kesfetmek zamanla daha keyifli bir hal almaya bagladi. Deliler Treni seri-
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sinde, bityiik bir kompozisyon i¢inde kalabalik bir yigin figiir, akil dis1 bir eylem
icerisindeler. Bu kalabalik grup, o giin, o kosullar altinda nasil bir yone gittigi-
mizi temsil ediyor. Bunu seyircinin fark etmesi, kendisini ve i¢inde bulundugu
toplumu orada gérebilmesi esas sok olmall.

Trajedi hakkinda neler s6ylemek istersin? Sanat¢i1 beyaninda trajediden
bahsediyorsun. Senin trajediyle kurdugun iliski, benim de iizerine diisiindii-
giim bir mevzu.

Sanatg1 beyanimi yazali herhalde dort sene oldu ama fikrim ¢ok degismedi.
Trajedisiz bir sanat pratigi diigiinemiyorum. Trajedi, o figiirleri ya da o bi¢imleri
bize, duygularimiza hitap eder bir duruma getiriyor bence. Onlar1 uzun uzun sey-
redilebilir bir hale getiriyor. Birisi bunu alip evine ast1g1 zaman, her sabah goriip
yeni anlamlar ¢ikarabilmesini saglayan sey, oradaki trajedi. Ne kadar kuvvetli
bir trajedi varsa o kadar uzun zaman insanlar1 besliyor. Yunan trajedileri gibi
ya da biiyiik romanlar gibi. O yiizden trajedi bence olmazsa olmaz. Her zaman
bir trajedi planlayarak resim yapmiyorum ama ¢ogu zaman “Resim simdi oldu,”
dedigim zaman, yanliglikla dahi olsa bir trajedinin resme yerlestigi an oluyor.

Buradan temelde yine trajediyle baglantili bagka bir boyuta ge¢mek isti-
yorum. Masklar1 veya farkli yiiz ifadelerini kendi resim diline nasil ¢eviri-
yorsun?

Masklar, figiiriin bagka bir karakeeri, ikinci bir yiizii, i¢inde sakladigi, pek
gostermedigi kimligi olarak kullaniyorum. Resim, duragan bir ytizey; akan bir
yuzey degil. O figiiriin iki ayr ifadesini ayn1 anda gormek istedigimde masklar
devreye giriyor.

Deriyi nasil géstermeyi tercih ediyorsun? Hem insan figiirlerin hem de
hayvan figiirlerin i¢in merak ediyorum bunu. Ayni seyi iskelet icin de sor-
mak istiyorum.

Derinin resmini nasil yapayim diye 6zellikle diiginmedim ama bir et rengi-
ni yakalamak, bazen resme insansi, insani andiracak bir 6zellik koymak, onu
canlandiriyor. Bazi sanatgilar var, 6zellikle et resmi yapan, ete yogunlasan. Oyle
bir amacim yok. Ama sonugta figiiratif bir ressamim. Deriyle degil daha ¢ok
anatomiyle ilgileniyorum. Iskelet ve adaleler, benim i¢in daha kiymetli. Ben mi-
marlik mezunuyum. Sonra heykel okudum. Hep formla ilgili... Resim okuma-
dim mesela ama ressam oldum. Mimarlik ve heykel disiplininin tabii ki yansi-
malar1 var. Form, mekan, doluluk/bosluk, espas... Mekin derken tanimlanmig
mekénlar bunlar. Higbir zaman tanimsiz, amagsiz bir mekan degil. Anlamsiz bir
perspektif degil. Perspektif varsa onun mutlaka bir sebebi olmali. Bunlar biraz
mimarliktan gelen aligkanliklar, sanirim. Her seyi tasarlamay1 6greniyorsun. Re-
simde de her seyi kurgulamak zorundayim. Figiiriin ya da bir yaratigin, falanca
bir y1ginin, bir makine olabilir, saglamlig1, stritktiirii buralardan geliyor. O ya-
piy1 alsak, gercekten yapsak ayakta durabilmeli. Izleyiciyi ikna etmesi lazim. Bu
figiiriin elleri neden bu kadar biiyiik? Biiyiikse biiyiik, seni ikna ediyorsa olur.
Ama iste anatomik olarak yanlis. Tabii, bariz bir sekilde yanlis. Onun diginda
da yine sanirim heykel ve mimarliktan gelen o giiclii formlar, giiclii bicimler...
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Mesela bu yeni seri icerisinde bir iki tane leke resmi var ama yaparken ¢ok zor-
lanryorum. Ciinkii bigimlendirmeyi ¢ok seviyorum. Onu terk edip sirf bir leke
resmi yapmak zor bir seydi benim igin.

Bahsettigin ayakta durabilme ilkesi de tam olarak heykelin sorunu bash
basina. Yani heykelin sorununu akilda tutarak resim yapiyorsun gibi hisset-
tim ben.

Hatta mimarligin da sorunu. Striiktiir... Biitiin resim ¢ercevesinin de kendine
ait bir striiktiirii vardir bence. Bunu izleyici diimdiiz gormez. Ben bilirim bunu
yaparken ne yaptigimi. Her seyi soyut bir hale getirdigimiz zaman gérdiigiimiiz
dikey, yatay, diyagonal ¢izgiler, kiitleler, vesaire bazi elemanlar resmi ayakta tu-
tan striiktiirdiir. Onlarin izerine resmi inga ediyorum.

Cergevenin ici ve dis1 arasinda nasil bir iliski 6ngoriiyorsun? Bu soruyu
ozellikle kompozisyonlar1 diizenlemek i¢in kullandig1 prizmalarin oldugu
bir 6nceki sergindeki resimleri diisiinerek soruyorum. Bu sergindeki resim-
lerde de figiiriin bir sekilde cerceve tarafindan kesilmis olmasi ¢ercevenin ici
ve distyla ilgili bir iliski kurgulandigini hissettiriyor bana.

Bahsettigin sey hep ilgimi ¢ekiyor. Resmi bir enstalasyon halinde sergile-
mek... Etrafindaki mekanla, arkasindaki duvarla ya da mekanin ortasina da ko-
yabilirim. Biitiiniiyle mekansal bir enstalasyon halinde kurgulamak fikri ilgimi
¢ekiyor. Cok ge¢misten beri ¢ekiyor ama hi¢ yapamadim. Ciinkii bir yandan da
resme ¢ok kiymet veriyorum. Resim etrafindaki mekdndan, arkasindaki duvar-
dan, 6niinde seyreden insandan bagimsiz olan, tek bagina bir varlik. Biitiin bu
diger seylerden bagimsiz olarak onu kurgulamaliyim, ona ancak dyle deger vere-
bilirim diye diigiinityorum. O yiizden o hevesimi hi¢ ger¢eklestirmedim. Burada
bahsettigin seyler benim i¢in kompozisyon malzemeleri. Bu figiirler giigleriyle
6n plandalar. Serginin konusu da bunlarin giigleriyle alakali. Onlar giiglii hale
getirebilmek i¢in bu sekilde ¢ergcevesinden ¢ikan kompozisyonlar seklinde. Hat-
ta bir¢ok resmi dikine tutarak o gii¢ hissini yogunlastirabilirim. Bu sekilde ¢ikan
sonuglar onlar.

Yeni serginden bahsetmek ister misin? Bu sergiyi 6nceki sergilerinden ay1-
ran ozellikler neler?

Gegirdigimiz dénem itibariyle hep u¢ noktalardayiz. Ya ¢ok iyi ya ¢ok kotii.
Bir anda, bir gecede bir kahraman yaratilabiliyor.

Ya da anti-kahraman...

Evet. Burada da iste devlegen figiirler, tek basina figiirler... Ben genelde kala-
balik figiirler ya da en azindan iki figiirlii kompozisyonlarla ¢alisirdim. Ilk defa
sadece tek figiirden olusan resimler yapiyorum c¢iinkii devlesen bireysellik, esas
konum, esas meselem. Tanrilagan insanlar. Bu tanrilasma meselesinde de neyi
kullansam diye diisliniiyordum. Cok uzun siiredir bir aidiyet hissimiz yok. Biitiin
sanatgilar adina konugmayayim tabii, benim hissettigim béyle bir mesele var. Bi-
zim sanatimiz nedir? Bizim sanatimizin temel 6zellikleri nelerdir? Eskiden boyle
seyleri diisliniir konusurduk; bunlari konusmaz olduk. Gegtigimiz sene bunu ha-
tirlamis bulundum. Biraz da Géksen’in yaptigi 99 Kare sergisi, beraberinde Se-
zer Tansug Senlikname Diizeni kitabi... Biz bunlar1 8-10 sene 6nce konusurduk
arkadaslarimizla, bir siiredir konugsmuyoruz. Tiirkiye sanati nedir? Bunun ayirt
edici, belirgin 6zellikleri nedir? Ne tarafa giderse daha bagarili olur, diinyada
bir seyin taklidi degil de sayg1 duyulur bir hale gelir? Bunlarin artik konusulma-
masindan rahatsiz oldum. Aidiyet hissetmeme durumumuza da birazcik bundan
uyanmis gibi oldum. Buradaki islerin de temelleri bize ait bigimler, bize ait an-
latim bigimleri, belirli konulari islerken resimde takindigimiz tavirlar... Neydi,
simdi ne durumda? Biraz bunlara kafa yormam gerekti.

Bildigim kadariyla Anadolu uygarliklarinin iirettigi gorsellik bicimleriyle
de ilgilendin, bu serginin referans noktalarindan biri de bu.

Bu resimler bence oldukga kuvvetli bicimler, agir kiitleler istiyor. Tanrilagsan
insanlar, devlesen insanlar hissini verebilmek i¢in. Onu da dedigin gibi Anadolu
uygarliklarinin heykellerinde, rolyeflerinde daha rahat buldum. Zaten eskiden
beri severdim. Cok fazla diisiinmeden, nereden alacagimi biliyordum.
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